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UN LYRISME CONTENU

L'ECOLE D’ARCHITECTURE DE ROUEN

Patrice Mottini

De I'Aitre St-Maclou & 'Usine Fromage
Le maintien d'une école d'architecture 3 Rouen et
son transfert dans de nouveaux locaux fut le second
acte historigue en faveur de I'architecture en
Normandie, aprés celui de sa création : décidée le
2 septembre 1904, ce fut la premiére école
régionale de province créée en France.
Gréce & lintervention de I'Etat et de I'Etablissement
Public Foncier de la Basse Seine, I'école
d'Architecture des « deux Narmandfe « allait, pour
la p iére fois depuis sa d'un
espace 4 la drmens-‘m de ses ab;ecnfs et de ses
activités.
Aprés plusieurs possibilités refetdes tantdt par la
ville de Rouen, tantdt par le Conseil d'Administration
de I'école (10 ans s'étaient écoulés), une opportunité
était offerte par I'Etablissement Fublic de la B'asse
Seine : & I'Est de l'sgglomération, un er £
industriel désaffe et & I'ab, ’-n,-iaﬂiamre
Fromage édifiée en 1880 le long du Robec,
batiment typique d'un premier Sge industriel encore
fondé sur I'énergie naturells, symbole triomphant de
la machine 8 vapeur.
Aprés des difficultés d'ordre administratif, l'objectif
fut de rechercher, dans I'élaboration du prog
et la des f les qui en
décw!erafent, l'expression de .'a réalité de l'école
dans sa mutation.
Ce programme, élaboré par un groupe de travail
réunissant, sous I'égide du Conseil d'Administration,
l'ensemble du public concs'mé (Studliants,

1S, [ if) comprenait
quame points :
- la narration historique, sociologique et politique du
transfert de I'école d'architecture,
- l'énoncé des trois idées directrices du transfert
qui devait smscrrre dans un réfnvesnssemenr

in d'un patri

resp

architectural .-‘ndusmb{

- la donnée des pratiques pédagogiques diversifiées

et dvolutives,

- la rédaction par les différents publics de I'école

d'une journée imaginaire passée dans les futurs

locaux.

Ainsi,

« les studios de cinéma...

les murs et les plafonds qui bougent partout...

les confessionnaux de petits groupes avec leurs

lumiéres d'aquarium...

lg presse sous les combles qui ressemblent aux

anciennes machines de fonte...

le tirage en offset d'un dipléme par un lutin dans sa
grotte...

la salle de lecture de la bibliothéque ensofeiliée et

ouverte sur les ruisseaux de la valfée...

le cété coursive dans toute la hauteur de l'espace

centré plein et non vide...

le vaste puits fou de la w'ar'ﬂe usine et la

merveilleuse lumiére astrale...

Autant dimages d' -0 écrites

maintenant dans p‘srchrrecrura mnsrrurre

J. Duminy, président du Conseil o Administration 19801962,

UPAN, Rousn-Darnetal, M. Roger, Bureau d'étude thermi-
P. Mattini, P. Duflo, architectes. i,
H. Sanyas, M. Gaillard, A. Aubin, AINF, Bureau de contrile.

collaborateurs. M. Frossard, colo- Ministére de I'Eguipement et du

riste. J. Mottini, maitrise du Logement, maitrs d'ouvrage.
chantier. D.D.E de Seine-Maritime, maitra
ETNOR, Séchaut-Bossuyt, Burcou d'ouvrage délégué.

détude.

Deux logig de r sion.

Pour les services de construction du département, la
transformation de l'aile Est de I'usine en magasin de
stockage des archives est un pmb!eme d' m:fre
purement technique et archil [ Le bati est
I'emballage dans lequel la « soeur jumelle » de la
tour rive gauche doit étre mise & 'horizontal. Ce
parti pris d'origine conditionnera la nature des
travaux. La nouvelle trame de poteaux sera
déterminée par des allées de rangement sans souci
de la trame existante, d'od un positionnement
aléatoire des rangées de poteaux par rapport au
rythme des ouvertures en fagade ; elle transformera
en dislogue de sourds toute tentative de stratégie

co avec le service construction du
département et empéchera toute tégi

de réalisation qui aurait p s o'ak
certains codls (couverture, fenétres, etc.).
Pour 'UP., le abangsmsnr d'affectation de [‘usine
est un probléme d'arch Le b est un
témoin du mode de spatialisation des activités
industrielles de la seconde moitié du xix® siécle. Le
projet de reconversion doit, par conséquent,
s'attacher & préserver les formes de cette mémoire
htsmnque et exprimer sur d'autres registres, le

1. Plan de situation: 7. Gare
Rive Droite. 2. Place du
Vieux Marché. 3. Cathé-
drale. 4. Hotel de Ville. 5. Al-
tre Saint-Maclou. & Préfec-
ture. 7 Gare Rive Gauche.
&. Darnetal. 9. Bonsecours.
70. UPAN. 2. Plan Masse.

3 .Fagade principale avec es- f

calier d’acces sur I'espace cen-
tré. 4, Fagade arriére avec es-
calier de secours. 5. Fendtre et

balcon du bureau de Direction. |

B. Détail sur 'accés 4 I'espace
centré. 7. Coupe
longitudinale.

réir du bitiment par d'autres
institutions. La philosophie de reconversion retenue
par le maitre d'ouvrage est d'ailleurs clairement
explicitée dans le dossier de concours, la
demande formulée aux concurrents est exprimée
en ces termes : « l'objet de ce concours :
appréhender l'espace dans cette nouvelle UP.AN.
dés la conception, c'est wprendre et traduire les
rapports entre :

— d'une part, le bitiment industriel construit,

- d'autre part, l'organisation de cet esp en
fonction des nouvaﬂas utilisations {enseignement et
racherche),

- er .!es différents publics qui vont l'utiliser et y
des pratiqg diversifiées en fonction
de leurs statuts. »

Un scénario pour prog

Le programme comprenait l'aménagement d'une

surface utile de 4 000 m? sur un total de & 000 m*

de planchers utilisables dans la partie du bitiment

mise au Il se composait de 8 grands

ensembles fancwonne& > 1. Des un.-fés

d'e i U 5. 2. Des banalisé.

3. Des salles de caurs. 4. Bss- anrennes de

re he. 5. Des fie pécialisés |

d'urbani; d'mtu- iq d'exp jon plastiq
technologie, labc audio-

m;ue,‘ laboratoire phota). 6 Un amphithéstre.

7. Une bibliothégue. 8. Des services administratifs.

L'équipe de programmation fnnnuian en ouz.-e.

sous forme d'objectifs, les f

- ne pas expﬂmer le découpage ni par annae,

par cycle mais plutdt de tendre & une organisation

reflétant linterelation entre les ivité:

— marquer le caractére d'ouverture au pubf.-:: d'un

certain nombre de lieux - ateliers, couleur,

urbanisme, gravure — sans entraver le

fonctionnement interne de l'outil pédagogique,

- penser la relation entre surfaces & aménager et

surfaces de réserve,

— rechercher un « espace centre » support d'une

animation permanents, qui serait particuliérement

bien traité et positionné, de préférence & la

Jonction du corps central et de l'aile.

En tant qu'éguipe de conception, nous avons été

particuliérement sensibles & la qualité du

programme. En effet, au-deld des données de

surface et de volume des locaux, du type de

relations & établir entre eux, du type d'activité

suita page 26
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LECOLE DARCHITECTURE DE ROUEN

suite do lz page 24

suscqonbfe de s‘y dérouler, des pratigues

J: ¢ait sous forme de bref
o les di iéres de vivre une

Journée dans le futur batiment. La richesse de

l'information concernant le vécu des différents

f'autre moitié constitue les 2 000 m? de surface de
réserve. Ce parti pris de départ présentait deux
avantages:; 'un rechnmreeréconamque
possibilité d'assurer une cohé ier et

dans I'école : les unités d'enseignement, lieux de
pratique quotidienne, sont blotties sous les toits du
corps cenrm! et de l'alle; la cafétéria, point

limiter strictement les travaux 3 la seufe partie 8
aménager; l'autre d'ordre pratique : possibilité

' P t est au messée la
ibliothéque, lieu fréq § par I' e
Studlie est au p niveau; I'amphii ‘ﬁma au

groupes d'utilis ap is de rai dutiliser dés l'ouverture de I'U.P. le p el que
chague lieu en terme de superpositions de pauvmr représenter cette surface de réserve.
pratiques, de marquer les fieux symbolig Te «ha#d périi jon », l'espace non
dominants, de qualifier les esp différ fnagé a éfé mis en relabm avec .fes amﬁefs
suivant les activités et leur signification, de les d'expression p :
hiérarchiser. I et les atell fr iq

Les locaux d' ig s'org autour de
L'expression du I'« espace centré », lieu de passage obligé. Leur
La surface demandée pour les Ioca'w répartition répond & un souvci de dispersion des

et de recherche a été regroupé tivité:

daﬂs !Ecorpscmtra."sh‘a moitié de l'aile Ouest,
26 AA 233 JUIN 1984

g une ine

motrices au sein du bitiment en vue de
Ry 2k

raz-cla.ch, 4

Les locaux ouverts au public :
hithéatre, bibliothéque, atelier de peinture, sont

ibles depuis 1 phibaly
A Vintérieur de I'école, a’sux systémes de circulation
IDETE > lun, L« fnstitutionnel »,
orresponidant 8 une pratig ffecti seﬁac.rue
par le doubl fie 1 centré et
l'escalier de I'ad [ ible de l'entrée

principale; l'autre, caché, appartenant & l'ordre du
« quotidien », du « connu », s'effectue par les divers

¥ q




Photos : Dahllette Sucheyre

L'accessibilité au bitiment a été pensée dans le

souci de concilier I'histoire de l'usine et les

nouvelles pratiques induites par la transformation de

l'usage du béti et de son envirol

C'est ainsi que :

— l'accés principal 4 F'U.P.A.N., accés de

« linstitution », reprend celui existant dans le corps

central du bitiment,; le hall d’entrée a été en outre

maintenu dans son état initial, il est l'espace de

7 jon, de I'admini: ion ;

- l'accés secondaire au sous-sol reprend lidée

d'acceés de service;

- l'accés créé sur le pignon Ouest est 'accés de la

pratigue quotidi nent pour les étudiants

et enseignants motorisés.

Au niveau de la conception, on a donc sans cesse
suite page 28

1. Eclairage zénithal
sur la fagade inté-
reure du grand hall
({voir coupe page 28).

2. Escalier sur I'es-
pace centré,

3. Détail d'un chapi-
teau métallique assu-
rant la reprise d'une
poutre maltresse
bois.

4. Hall d'entrée.

[ 5 ]
| 1801

I 1
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LECOLE DARCHITECTURE DE ROUEN

Addition o'éléménts dyv bitimant bas.

Coupe sur l'espace centré.

_ﬂi;

Fagade sur le grand hall.

|
|
|
'|
|
|
{

Fagade nord du batiment bas.

cherché a établir un dialogue entre ancien et nouvel
usage; ancienne et nouvelle structure ; ancienns et
nouvelle centralité.

Matériaux supports de signification.

Toutes les partitions internes utilisent le parpaing
comme matériau de base. La brique, le métal, le
bois viennent en filigrane souligner une porte, un
encadrement, une arcade; tantét mats et rugueux,
tantGt brillants et lisses, la lumiére peut alors
renforcer ou atténuer la force des éléments.

« Au fau, les pompiers ».

Au stade du concours, le projet est étudié avec
Veritas. Le batiment étant existant, le probléme de
la séeurité incendie est analysé en termes de risque
plutét qu'en termes de réglementation, puis, 4 la

phase d'APS, le bureau de contréle, choisi par le
mﬂm d' ‘ouvrage, préfére app.fiquer la
1 en prop t des mesuras

compensatoires. La co darrond
n'ayant pas autorité en matidre de dérogation,
as.rrm prefémbfe de transmettre le dossler 3 la

dépar le qui refuse le principe
du « dolsannemenr rradmonnef » au pmﬁi' de la
division du bétiment en «
étanches. C'est Ia qu appam.‘? la distance emrra deux
philosophies
- It argamsarm du batiment autour d'un espace

P tant fluidité, transp at

communication,
- la juxtaposition et 'empilement de groupes de
locaux isolés et distrik par des elles-
mémes isolées.

28 AA 233 JUIN 1984

La ¢ i fe le des g sur
deux points mineurs mais remet en cause un point
important déja acquis : la prise en compte dans le
calcul des unités de passage des issues de secours,
de l'escalier de l'espace centré, En outre, elfe

n pte [exi de cet lier dans son
volume mettant en relation les § nivesux du
bétiment qu'd condition que toutes les portes et
baies vitrées assurant la transparence des locaux
soient rendues coupe-feu 1 heure. Cet escalier n'est
donc plus un escalier mais une « circulation
protégée » et il faut alors construire un escalier de
secours supplémentaire. Cette décision intervenant
en cours de chantier, il a fallu, dans le feu de
l'action, concevoir un deuxiéme escalier extérieur
sur la fagade nord du corps central, « magnifique
pied de nez » & la gloire des pompiers.




fles surfaces grisées correspondent au vide de chacun des planchers).
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L'ECOLE D'ARCHITECTURE DE ROUEN

POLYCHROMIE différentes : ouverture et émularrm réciprogue
Dans un projet darchii g, la poly i esr facdrtent .“'m!’erp. ion didées qui
soumise d de multiples ing qui pe fi puis se concréti au

faire croire & une démarche anarchique alors qu'en
réalité la seule fagon d'aboutir est d'élaborer une
méthode rigoureuse qui tienne compte d'un
maximum de facteurs.

La présentation faite ici est artificiellerment
simplifiée : il faut garder 3 I'esprit que tout est lié,
se coupe, interfére et la chronologie des problémes
exposés ne sert qu'd la clarté du discours.

1. Relati i, g
Le point de départ, c’est la relation
architecte/coloriste basée sur la complicité, la
contradiction mais aussi I'autonomie et la confiance
qui permettent de mélanger des sensibilités

cours dun .fong travail de maturation. Le mr.rt, pour
arriver & une réalisation archit le et pl

2. La méthode.
Au cours de cette collaboration (qui peut durer
2 ans), architecte et coloriste awumuhnr une foule

d?déasncbaset-“- Il qui it & des

plus vivante.

1 ‘architecte impose l'objet qu'il a créé avec ses

o i {choix des i enviromn 4
options) tout en ménageant des espaces
entiérement confiés & la responsabilité de la
plasticienne qui peut changer la valeur d'un
élément : elle opére 8 partir de l'archii quf fui

et lictoires de

pour .b qui est
gavée o ‘informations intellectuelles, abstraites,
confuses, g!abafes.

Peu 3 peu des images, des ii se

o‘ss résonnmces sargam.'.'enr qwf faut traduire,

P

ion et d'ii

F

2l

suggére des sensations, des images, elle crée I'écho,
la rzépéam transpose, ampthﬁe mtmdu.-sen.r une
pm.e ftive qu'analytigue . elle
tend vers f’ imaginaire, et cherche & instaurer un
va-et-vient entre l'architecture et le public.

30 AA 233 JUIN 1984

of r, COncré . Elle se seule,
maintenant, et passs au langage ,a!asfma qui offre
plus qu'un de Iar :une
ouverture sum}émemawa, une autre lecture, une
note différente. La polychromie est une d

suite paga LXV

+  Phatos : Dahlietre Sucheyre
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1. Un atelier.
2. Vide sur |a bibliothéque.
3. Amphithéétre.

10. On scie & moitié la poutre
et on boulonne une moitié de
chapiteau. 11. Section de la
4. Espace de circulation. poutre et placement de la
5. Coupe sur les &l& de deuxi2me partie du ch

structure avec pieux de fonda- 12, Passage des aciers.
tion de 12 m. 13. Coulage du béton jusqu'au

4 6.7.8. Evolution de [I'état nu du plancher supérieur.

initial. 14, Positionnement des pou-

ey
et Coffrage carton : tres noyées et caissons de
A 9. On dé le plancher. carton.
INGENIERIE d'emploi définitif ultérieur, compte tenu des charges Choix du type de fondations.
La réalisation des études tech iy de sty a d'exploitation, de la qualité aco tig herchée et L'exécution de fondati profondes par pieux forés,
été conduite en quatre étapes principales : des impératifs de sécurité incendie. dune longueur de 12m & /'abri d'un tube de travail,

g ic de la tion ante,
des impératifs techniques, choix du type de
fondations, choix du type de planchers.

Diagnostic de la construction existante.

Les fondations superficielles existantes, fondées

dans des limons jaunes ou dans des remblais

anciens, se sont révélées 3 I'étude incapables de
Ter un accroi: de charge notable.

N a été relevé des vall de t diffé
de l'ordre de 9 cm moyen sous le mur longitudinal
de fagade cété riviére.

Les planchers bois exi et les col fonte
Supports ne permettaient pas mécaniquement

Les facades en magonnerie de briques pleines
hourdées & la chaux, avaient dans I'ensemble trés
bien évolué dans le temps, compte tenu de fa
souplesse de la structure.

Définition des impératifs techniques.

A lissue de la phase disgnostic, il a été décidé -

® de conserver les fagades sans amener de charges
complémentaires sur celles-ci,

® de ne pas perturber la construction existante
pendant la phase du chantier, l'ensemble étant
relativement mal contr 5,

* d'adopter un systéme de fonde P 2
® de réaliser une structure rigide interne en béton armé.

profond,

foridés dans la crsie dure, a été retenve. Compte
tenu des planch z , i a été né ire de
réaliser ceux-ci sous une hauteur de 3 m.

Choix du type de plancher.
Liintégration architecturale des planchers bois dans
le profet définitif étant haitée par I'archit , i &
été décidé d'utiliser le platelage existant ainsi
constitué comme coffrage de dalle et parements de
plafond futur. Les colonnes fonte conservées
définitivement en grand nombre devenant étais.
Ce principe retenu, une solution de plancher-dalle
épais de 35 cm par poutres croisées avec

suite page LXV
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LECOLE D'ARCHITECTURE DE ROUEN

suite de ls page 30
paralléle, indépendante, voire méme partiale. Elle
introduit ses régles et ses propres drmensrans

D'abord surpris par une contrainte aussi difficile il
semble paradoxal a priori de vouloir créer une
ambiance grise dans une région ou la lumiére est

coufeur-\fum:ém, cou!eur-p:‘a&s:r fe

La coiansrs doit déﬁmr en méme temps une figne
de forces, des pnnc;pss stmp!es de palychmm.re,
organiser des sy Ie les pour
faciliter le travail au momem du aﬂamr Eﬂe érab!:r
des références itiples qui pe et
improvisations : en effet, il n'est pas rare, vue la
durés de ['‘étude, que c‘eﬁm matériaux aient

f 3 et 13 il faut faire face
sans baufaverser l’ ‘ensembls.

3. L'UPAN.
La srruafm de !‘UPA N. conduit & dégager des
qui s'articulent autour de

3 fscreurs fondameﬂraux le cadre, le contexte
humain et architecture.
Le cadre, c'est l'ancienne « usine Fromage », son
décor de brigues et son parc & l'sbandon comme
un flot du temps passé dans la périphérie de Rouen,
en Normandie.
Gris, pluie, froid, verdure, brouillard... I'ambiance,
d'un calme impressionnant, donne envie de réagir :
on sent immédiatement le besoin de modifier la
perception des lisux — éclats, accents — il faut
rompre I'harmonie monotone des couleurs.
La création d'une école dans ce contexte
disolement et d'oubli avec déplacement d'un
groupe social jeuns, créatif. d'esprit critigue, et dont
l'activité est entiérement liée au monde moderne,
impose la recherche d’une ouverture sur le présent
- mprurss de Iy , de ton, 1 - une

hitecture a déjd provoqué cette
nor:on da mpture entre le passé et le présent. Elle
Joue sur le respect partiel de la fagade traditionnelle
{qu'on touche & peine) en opposition avec la
conception inteme de I'école o0 elle développe une
s:ruc.rwe de quartier urbain.

n, isaire... I'idée des signes
de la ville juxtaposés .é la neutralité des matériaux
classiques va guider, tout au long de I'étude,
lintervention plastique.

DETAIL DES INTERVENTIONS
L'exposé plus approfondi du travail de polychromie
dans cing cas de figure différents va tenter de
miewt faire comprendre la dsmarche en la

On verra : la fagade et 3
!':nrénsur de I'U.PAN, le gris, le doré, les poteaux
et mosaiques, la signalisation.

A

on de faire ftre deux
rana'snaes qm vont mettre en valeur la coexistence
itecturale entre le eau et lancien.
L'ancien, c'est le mur de briques auquel on conserve
toute son importance monumentale de fagade. Sur
ce décor factice du xix® siécle (il masquait une
usine de filatures) on va jouer la carte de la
restauration, en partie pour des raisons historiques
mais aussi pour migux faire apparaitre la différence
avec les interventions actuelles.
En pratigue, le respect de la fagade sappme sur la
palette locale jusqu'd I : toiture
grise qui souligne la brique nradmmnelle rouge
elle-méme mise en valeur par les ouvertures
sombres. Sur ce décor, -’e passage d'u présent est
par ung rup le du f ire : la fente
verticale blanche, surmontée d'une verriére en
aluminium, cherche & donner I'mpression de faifle,
de transparence du mur et d'ouverture sur
lintérieur.
L'escalier de secours en spirale juste devant
introduit le mouvement, le signal, un autre rythme. Il
a fallu trouver une couleur qui accentue son
isofement d'objet, arréte le regard, crée un choc
chromatique : le jaune d'or, chaud et lumineux, a
été en définitive cho:sw .-‘aprés d aufres recherches)
pour son Sre dy que et
trasté dans le | ge normand.
2. Tonalité intérieure neutre.
« Tu ne vas pas étre contente je te préviens,
Farchitecture & l'intérieur, il ne faut pas y toucher,
ce sera fout gris. »

triste), on s'apercgoit ensuite au cours de
I'étude détaillée du programme que ce parti pris est
bien adapté 4 I'UP.AN., parfaitement exploitable et

la signification propre des différents groupes que
sont

- les Is axes @ pol tous
et & tous les émges, ils matéﬂaﬁwent la circulation
sur le mode « triomphal ». n‘fs sont couverts de
myunes et -
évog le .-:quuan:, la fanfare ;

suscite toute une série didéés qui s'ench
autour du gris.

- les isolés : ces poteaux sont situés au hasard des

Dans 'UP.AN. s’ une activité de créati
qull ne faut pas géner : une grande partie du travail

cloi: et se dans des locaux
famés seuls ou en petits groupes. Ns paraissent

consiste & éviter dimp partout sa q
personnelle en fabricant des gammes neutres qui
doivent §rn~.= oL une absence de

1 do . I faut que les
locaux semblent vides pour .@mr la ehamp libre
aux utilisateurs : c'est & eux d'occuper 'espace 3
leur iére. Puisque Farch, @ est trés
signifiante par elle-méme, fouillée dans le détail et
plastiguement évocatrice, le neutre sert juste
d'acec 8 l'archii : ce sera le réle
das gris "de faire Jjouer ambres et reﬁefs de
souligner les murs et découper les ouvertures, de
respecter les matériaux de construction et de bien
faire sentir I'unité du batiment.
3. Le doré.
5i le gris convient 3 la mise en valeur de I'essentiel
du batiment, il est cependant impossible de se
limiter & la gamme des neutres. D ebord parce

s, On leur ambrgu}vé en ;auanr le
trompe-'ceil par des b ot
intervient le gris des murs pour créer un
déséquilibre ;
= les périphériques : ils sont situés prés des
ouvertures, leur rble principal est celui de support;
ils ont été rajoutés, ils sont daires pour la
compiréf de l'esp On en fait des colonnes
bien sages et stables, claires, passant avec la
lumiére
— les « oubliés » : ils sont peu nombreux et
valontairement oubliés, laissés en béton brut, ils
intriguent et paraissent déplacés alors qu'ils sont
l'essence méme du bitiment actuel.

Les poteaux en fonte, religuats de I'sncienne usine,
forment une trame qui n'a aucun lien avec
larchitecture nouvells, si ce n'est d'exister comme
témoin du passé. lls sont naturellement

qu'elle introduit une note calme,
contradiction avec la destination des lieux dans
lesquels vont plutdt régner en principe le bruit, la
gaieté, le mouvement.

D'autre part, le gris ne suffit plus quand il faut
emnmer laspect urbain de l'architecture qui !a:sse

en

7 et se suffisent 3 eux-mémes. On
conserve simpl leur Xix*® et leur
vétusté en .’es peignant avec un gris acier satiné.

5. La signalisation.
Le dmwer éfémenf important de Ia signalétique, la
Se sur le principe de la

sig
double lecture se traduit :
- d'une part, par la recherche d'un code précis,

giner une g le diversité visuelle : dii
signaux, choas lumigres... On sent la nécessité
d'afouter & la pal des des teii wvives, d'i
des éiérrrents de contraste.
Le p e qu'on dé e an
dans .‘UPA N. c'est, au centrs, l'escalier
me | avec ses cowrsives & chaque étage st

tout en haut la verridre qui I'éclaire. C'est I

claires, de symboles répertorids (panneaux,
sigles, fléches mots). C'est le modéle de I'affiche qui
donne un message réduit & l'essentiel frappant et
directement utilisable;

- d aulre part, par un discours surajouté,

ou jamais de jouer une dominante plastique qui
évoque d peine une coulewr mais surtout la

lumiére : le dord... éclat, chaleur, réveil, plus un petit
coup de pouce qui fait déraper les idées, intrigue et
fait rire ou réver... I'or au milieu des parpaings gris.
Ni hasard, ni mystére donc dans le choix du doré.
C'est une matiére d'une qualité particuliére qu'on
utilise en relation avec d'autres. Elle permet de jouer
la tonalité, la sensation, I'effet plastigue au méme
titre que le bois, le béton, l'arbre, le verre.. Le doré,
c'est une possibilité parmi d'autres avec en plus le
charme de I'étonnement. Le doré ouvre des
perspectives nouvelles lides 3 une réflexion partout
présente dans le projet et & une vol

ique, une histoire paralléle, sans rapport
avec le lieu et la fonction. C'est l'idée de « série
noire » et de roman directement inspirée de la vie
urbaine.
En pratique, la polychromie utilise des teintes pures
et contrastées en rupture avec J'snwronnemanr gris.
La g et té, I'e
graph:qus des « p:'acards » ca:‘-‘és sur les portes,
créent une plasti /e idienne, « du coin
de la rue » gque renforcent encore l'utilisation de la
téle émaillée et la typographie style journalistique et
publicitaire.

Maryvonne Frossard, coloriste.

a de provoquer une doubls lecture
de larchitecture de I'UP.AN. :
- la premiére immédiate, pratique, logique, sert le
fonctionnement du bitiment,
- la seconde complexe, fine, plus sensible, propose
des ouvertures & limagination et & une
interprétation libre.
Pour arriver & cette double lecture, on s'appuie sur
un systéme de références emprunté d la ville : Ia
signalétigue. Pour l'ensemble de I'U.PAN. c'est sur
les poteaux en béton que se dessine l'essentiel de
la signalisation.
4. Les poteaux béton.
Les poteaux, vu leur nombre (plus de 150, leur
volume visuel et leur traitement prévu en mosalque,
forment une trame qui couvre tout le bitiment, qui
devient tout naturellement le support privilégié de
Finformation.
Dabord ils marquent nerramﬁ»nr dans ['espace le
et la ré. fon de la construction.
!fs .-ndfquenr également l'organisation de l'école.
Enfin, par leur position et leur importance variable,
ils dévoilent la nature sérisuse, ironique et
contradictoire des différents espaces.
Une lecture précise de I'srchitecture permet détablir
une classification rigoureuse des poteaux. Cette
méthode aboutit 8 une plastique du « bariolage »
qui peut dérouter. En fait, elle est I3 pour amplifier
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incorporation de caissons en carton pour alléger
l'ensemble s'est révélée satisfaisante compte tenu
des portées de 7m.

Il a été sinsi réalisé plus de mille nervures at
poutres de planchers en superstructure.

Les poteaux en béton armé circulaires, supports du
plancher définitif, ont été cowlés dans des coffrages
cartons avec la réslisation en téte d'un chapiteau
métalligue pour la reprise des poutres maitresses
bois assurant le chainage des fagades 4 titre
provisoire et définitif.

Conclusion,

La réalisation des structures 3 [intérieur de

l'anci usine Fi ge 8 eu principale
originalité l'intégration compléte de la technigue &
l'architecture.

L'élaboration d'un mode d'exécution trés précis dés
la phase étude, intégrant des solutions de mise en
weuvre légére, a permis la réalisation d'une
construction rationnelle en fonction des contraintes
lides au bitiment existant, ceci sans lui spporter
aucune perturbation et en offrant une sécurité
provisoire maximale.

Jacques Thery, ingénisur.

AA 233 JUIN 1884  Lxv



